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En el recuerdo

Aurora Vigil Escalera

Me llena de orgullo presentar, por segunda vez en este joven espacio, una exposicion
monografica de Juan Genovés. Aligual que la anterior, celebrada en 2016, este proyecto
es fruto de la generosidad y el apoyo que he tenido la increible suerte de recibir tanto
de él como de su familia, especialmente su hijo Pablo, que ha estado vinculado a esta
galeria desde su primer proyecto hace ya cinco anos.

Juan siempre destaco laimportancia de la cultura en su entorno como uno de sus prin-
cipales agentes formativos, y la siguid viviendo a diario, siempre en activo e incansable,
trabajando horas y horas en su taller. Solia decir de su profesion, en la que hallaba tanto
orgullo, “Si eres capaz de resistir un dia entero, dos, pintando, si que eres pintor. Si no,
solo eres alguien que quiere pintar”. Para Juan la pintura era el ejercicio a través del
cual se encontraba a si mismo y son sentimientos como este los que me recuerdan
que, mediante su obra, él seguira siempre con nosotros.

Este proyecto nace del deseo de celebrar y homenajear como se merece a un hombre
que fue, al tiempo, un amigo y un personaje fundamental en la Historia del Arte Con-
temporaneo en Espana. El pintor por excelencia de la Transicidn, con una larga lista
de galardones y honores y una de las mas importantes proyecciones internacionales
que han tenido los artistas de este pais en los ultimos tiempos. Sus imagenes, desde
el irrepetible “El abrazo” (1976) a sus vistas de pajaro, son ya iconos de la pintura con-
temporanea.

Juan Genovés fue un defensor incansable de laimportancia de la Cultura para toda la
sociedad y la gran responsabilidad que tenemos todos los que participamos en ella.
En los momentos tan duros que estamos pasando, su figura siempre sera sinénimo de
unidad y solidaridad, valores que repiti¢ incansablemente en su mas poderoso vehiculo:
la pintura.

Juan siempre fue muy consciente del poder del arte para compartir emociones y trans-
formar al espectador, pero para él pintar era una experiencia completamente perso-
nal, una forma de procesar sus recuerdos e inquietudes. Y aun asi, como ocurre tan
a menudo con los grandes maestros, su arte, por muy personal que fuera —e incluso
precisamente por ello-, conseguia mover e inspirar profundamente a todos los que
tuvimos el privilegio de compartirlo.



Estaré eternamente agradecida por la confianza que demostré tener en mi, en mi galeria
y en mi criterio, permitiéndome el lujo de llevar sus obras conmigo a todas las ferias, na-
cionales e internacionales, de organizar con él exposiciones monograficas y colectivas,
y formar parte de increibles proyectos exclusivos como su serie Genovés + Genovés
que une su pintura a las geniales fotografias de Pablo quien, junto a sus hermanas, ha
seguido a su padre en el maravilloso mundo del arte, recordandonos que su legado se
extiende mas alla de su obra.



Juan Genovés. Pintor hasta el final

Mariano Navarro

En la madrugada del 14 al 15 de mayo pasado fallecié Juan Genovés. Un tristisimo he-
cho que, si no cambia nuestra mirada sobre su obra, si lo hace sobre la consciencia y
los sentimientos de todos a la hora de afrontar la redaccion y la lectura del texto de
presentacion de esta exposicion.

Ahora ya no estan con nosotros ni la risa ni la jovial euforia a la hora de expresarse, ni
tampoco la excepcional capacidad de trabajo, en frentes tan distintos, que caracterizo
su existencia.

Cambios sustanciales muy especialmente para quienes tuvimos la fortuna de conocerle,
tratarle y aprender para la nuestra su manera de afrontar la vida.

Curiosamente, ese estrecho contacto, que en mi caso personal lo ha sido fundamental-
mente en sus Ultimos afos, me faculta mas para escribir sobre su obra que las décadas
que cumplo de ejercicio de la critica y el comisariado.

Me explicaré. He sido el redactor principal de la biografia autorizada de Juan Genovés,
que hemos elaborado Armando Montesinos, Alicia Murria y yo. La concluimos hace un
par de afios. Para su elaboracion el elemento fundamental fueron las muchas horas de
conversacion que mantuvimos con el biografiado, quien, con pasmosa vitalidad y ex-
celente memoria, fue desgranando los muchos avatares sucedidos en su vida, a la vez
que impartia, sin pretenderlo, lecciones de una conducta tan valiente como coherente
y fiel a un ideario humanista y a una vocacion politica.

Igualmente importante fue conocer a Adela Parrondo, su esposa, y a sus hijas Silvia
y Ana, pues a Pablo lo tratdbamos ya profesional y amistosamente desde hace afios,
para entender por qué los Genovés Parrondo son tal cual son los Genovés Parrondo.

Sus tres entrevistadores salimos cambiados, confio que para mejor, después de esa
experiencia. Mas optimistas en nuestro juicio sobre los seres humanos, mas empaticos
con las circunstancias y tribulaciones de los otros y mas convencidos de que nuestra
opciodn politica, hermana, si no clon de la suya, era la correcta.

Enla presentacion del artista en el catalogo de su primera individual en esta galeria en
2016, sus responsables afirmaban que hablar de Juan Genovés eralo mismo que hablar



de la historia reciente de Espafia y, efectivamente, su longeva vida cruza buena parte
de los acontecimientos principales del siglo XX y las dos primeras décadas del siglo
XXI. Asila espantosa Guerra Civil; lainhdspita postguerra y la dictadura; las deplorables
consecuencias para los espafioles de las decisiones geopoliticas tomadas tras la Il
Guerra Mundial; la lucha antifranquista y la construccion de una Espafia democratica,
de la que ha sido protagonista indiscutible. Incluso su fallecimiento ha ocurrido cuando
el mundo afronta la mayor pandemia sufrida en mas de un siglo y, también, el recrude-
cimiento de enfrentamientos, el surgimiento de nuevos autoritarismos nacionalistas
y varias tensiones internacionales que sancionan la importancia de lo que su prolifica
obra nos hace pensar y comprender.

Los obituarios publicados en la prensa diaria espariola han coincidido en resaltar, fun-
damentalmente, su papel en la lucha antifranquista y el caracter de simbolo de la Tran-
sicion conferido a su cuadro E/abrazo, de 1976. Dos hechos innegables, pero que, como
veremos inmediatamente y en paginas adelante, no son los unicos, ni desde luego los
Unicos trascendentales para nuestra civilidad y para la cultura espafola.

Genovés ha sido uno de los artistas esparioles que han traspasado tempranamente las
imperfectas fronteras cerradas de la dictadura de Franco para, sin apenas menciones
directas a la misma, hacer su denuncia coincidente e inclusa en las violaciones de los
Derechos Humanos en cualquier lugar del mundo en momentos y circunstancias es-
pecialmente conflictivos. Pero, creo, que su lucida proximidad a los acontecimientos
y su extraordinaria eficacia para convertirlos en ideas y sentimientos en la mente del
espectador, no se entienden en su medida cabal, sin ciertos convencimientos del artista.

Tras algunas aventuras, tanto juveniles durante sus estudios en la Escuela de Bellas
Artes, como, pocos afios después, con su participacion en grupos como Parpallo, fun-
do en 1961 el Grupo Hondo. Lo hizo por peticion expresa de otros artistas, Fernando
Mignoni, José Paredes Jardiel y el chileno Gastén Orellana.

Colaboré en él tan activamente y fue tan profundo su convencimiento sobre la relevan-
cia de sus ideas estéticas, que su relativamente pronta disolucién —tras un cierto éxito
nacional y una salida parisina- lo alejé de la pintura casi un afo. La idea fundacional del
Grupo residia en la reivindicacién de una figuracién humanista, contraria al informalismo
de “El Paso” y a otras abstracciones que, a su juicio, después de un largo periodo de
hegemonia, habian agotado sus derivas y posibilidades.



No me adentraré en la historia del grupo, pero si me atrevo a afirmar que de algunos
de los postulados del Genovés de Hondo, asi su rotunda afirmacion, “no era el realismo
realista, sino una manera de que la presencia de lo humano estuviese alli”, que revela
un intento de “hacer pintura desde dentro” del ser humano, el pintor salta, en un ejer-
cicio de lucidez, a una nocion absolutamente contemporanea del significado social y
politico de ese humanismo sentimental a una nocién de la multitud. Alli donde todos
son iguales e iguales a cada uno de ellos dentro de su diversidad, y agobiados por las
mismas angustias.

Decide, pues, documentar lo que ha ocurrido en el pasado y lo que les ocurre a sus
coetaneos cuando han de enfrentarse a la violencia y la opresion del régimen politico
dominante en su pais o a registrar los hechos que suceden en un pais agredido bélica-
mente por otro. Concrecion si, siempre, pero sobre todo, universalidad.

En el aspecto plastico, Genovés pasa, en esos mediados afios sesenta, de un infor-
malismo figurativo y matérico a una férmula fria, documental. Sus imagenes proce-
den del cine y de la fotografia periodistica, y resulta imposible conferir una identidad
determinada y cierta a sus anonimos personajes. Sin embargo, precisamente gracias
a su manera de pintarlos, ese anonimato invierte su sentido, enciende y alumbra la
frialdad del documento e implica y compromete al espectador. Establece con éste
una comunicacion directa, quien ante sus obras cobra consciencia de una realidad
préxima, superior y radical, que le atafe directamente, mas alla de cualquier metafora
o simbolismo simplemente artisticos.

Esa universalidad voluntaria no empece para que Juan Genovés se convirtiese en uno
de los artistas que mas y mas veces hizo sulfurar al régimen franquista, ni tampoco que
tras sus éxitos nacionales e internacionales, asi la exposicion de la Biblioteca Nacional
en 1965; la Mencién de Honor en la XXXV Bienal de Venecia, en 1966; su contratacion
con la Galeria Marlborough; sus exposiciones en Londres, Nueva York y otras ciudades
de Estados Unidos y Europa, € incluso el ofrecimiento de su galeria de residir en Londres
o en Nueva York no le alejase de su voluntad de seguir viviendo, trabajando y arries-
gandose en Espafia. Muchos de sus criticos extranjeros resaltarian una y otra vez esta
peligrosa circunstancia. “Vive en Madrid”, era la frase con la que sefalaban su alarma.

Al tiempo, consciente de que habia sido contratado por una de las galerias mas impor-
tantes de la escenainternacional, desligd su militancia politica —que ejercia ininterrumpi-



damente hasta varios meses después de la victoria del Partido Socialista Obrero Espariol
enoctubre de 1982,y que le llevd, incluso, a ser detenido y también a un largo afio de exilio
obligado en Londres—, de su practica artistica, de la que pretende siempre que siga sus
propios derroteros, como asi hizo, asumiendo valientemente momentos y periodos dificiles.

Si no caben dudas de su militancia politica, si creo necesario resaltar su militancia
cultural, igualmente diligente y leal a sus principios éticos y siempre en busca de la con-
formacion de una politica cultural espafiola, disefiada y ejecutada conjuntamente por
artistas y ciudadania en una convivencia imprescindible para su buen desarrollo. En esa
actitud suya hay un componente esencial, es heredera de los principales movimientos
y tendencias asociativas y pedagodgicas surgidas en torno a las ideas republicanas y a
la Institucion Libre de Ensefanza.

La primeratentativa para asentar un instrumento de conocimiento de la propia profesion
y de hacerlainfluenciable en la sociedad civil fue la fundacion, hacia mediados del afio
1967, de lo que seria la primera Asociacion de Artistas Plasticos de Esparia, la A.S.A.P,,
que llegd a reunir a un nimero considerable de miembros y que tuvo tanto iniciativas
gremiales imprescindibles como otras de nitida raigambre social. Asi sus relaciones
con las Asociaciones de Vecinos de los barrios mas castigados por la ferocidad del
desarrollismo y que tuvo en las pintadas de murales, especialmente los realizados en las
humildes casas que iban a ser derribadas del Barrio de Portugalete, de Madrid, y en los
actos culturales celebrados durante sus fiestas del afio de 1975, uno de sus momentos
mas solidarios, fecundos y congruentes.

Coincidiendo con su alejamiento de la militancia politica volco su energia en un nuevo
proyecto de largo aliento, surgido de la solidez del trabajo de la Asociacion, y de muchas
circunstancias casuales, que no me es posible por su extension enumerar o narrar aqui:
salvar al Circulo de Bellas Artes de Madrid, entonces en una situacion lamentable, y
hacer de él una de las instituciones de mayor presencia, mejor programa cultural y ciu-
dadano, capacidad de convocatoria entre la juventud, apertura internacional y amplio
abanico de opciones -desde la literatura al teatro y la danza, desde el cine al arte y las
exposiciones, desde la arquitectura a las entonces incipientes disciplinas de imagen y
sonido- de las existentes en el pais.



Tuvo importancia vertebral en esa trayectoria una iniciativa de Lucio Mufioz, apoyada
por Juan Genovés desde el primer momento, los “Talleres del Circulo de Bellas Artes”.
Los talleres facilitaban a estudiantes de arte y artistas jévenes un estudio de trabajo
para un mes bajo la tutoria de un artista de su eleccion, en cuyo transcurso trabajarian,
conversarian y aprenderian, tanto artistica como profesionalmente. Son innumerables
los artistas de la escena espaiola que estudiaron en ellos en los afios que van de 1983
a los dos primeros afios noventa, y ninguno de ellos deja de resaltar en sus curriculos
ese periodo de aprendizaje.

Y resaltemos que a los de artes plasticas le sucedieron de inmediato los de fotografia
-en los que estudid su hijo Pablo-, Imagen y sonido, Arquitectura, Literatura, Musica,
Teatro y Danza. Consolidaban un Ateneo contemporaneo.

Genovés sostiene que el declive de la Asociacion de Artistas Plasticos se inicié cuando
muchos de sus integrantes pensaron que con la conquista del Circulo de Bellas Artes
y el desarrollo normalizado de la democracia, la Asociacion no era ya necesaria para
la consecucion de los fines que se habian propuesto. Sin embargo, alin desempeiié un
papel muy relevante en la conformacion de otra institucidon que hoy es fundamental
para la salvaguarda de los derechos de propiedad intelectual del artista: VEGAP (Visual
Entidad de Gestidon de Artistas Plasticos), de la que fue Presidente.

En la actualidad, VEGAP gestiona los derechos de mas de ciento veinte mil artistas -
pintores, escultores, fotografos, ilustradores, disefiadores, video-artistas, net-artistas,
arquitectos...— y tiene suscritos contratos de representacion reciproca con treinta y
nueve sociedades de derechos de autor de otros paises. Desempeiia, ademas, labores
de asistencia a los artistas.

En la muy amplia trayectoria artistica de Juan Genovés hay, a mi modo de ver, dos
periodos especialmente brillantes.

El primero cubre desde mediados los afos sesenta hasta los primeros setenta, con
un trienio, entre 1966 y 1968, que podemos considerar como un trienio magico. En él
tuvieron lugar, primero su presencia en la Bienal de Venecia y su contratacion con la
Galeria Marlborough, en cuyas sedes londinense y neoyorquina expuso al aifio siguiente
con muy notable éxito de critica y publico.



El primer cuadro que vendié en Londres, antes de la apertura de la muestra, lo adquirio
Francis Bacon, quien estaba en la galeria en el momento en que llegaron los cuadros y
quedo fascinado con la obra En torno a la prohibicion. Lo comprd, le confesd, porque
él nunca habia sabido pintar una multitud.

Ese afio 1967 obtuvo la Medalla de Oro en la VI Biennale Internazionale d’Arte Reppublica
de San Marinoy, en octubre, casi coincidente con su primera exposicion en Marlborough
Nueva York, fue seleccionado para participar en la muy prestigiosa muestra del Museum
of Art, del Carnegie Institute, de Pittsburg, en la que obtuvo también la Medalla de oro.

Tres acontecimientos cerraron, en 1968, ese momento deslumbrante, la concesion

del Premio Gaetano Marzotto y su consiguiente participacion en la muestra colectiva

Europa per la pittura: La pittura figurativa in Europa itinerante por Roma, Paris, Nu-

remberg, Praga, La Haya y Londres; el rodaje de la pelicula de Stuart Cooper A test of
violence, basada en sus pinturas; y la celebracion en el Museo Boymans-Van Beuningen,

de Rotterdam, de una exposicion colectiva con el significativo titulo, muy satisfactorio

para él, de Hedendaagse Spaanse Kunst van Picasso tot Genovés (Arte espariol con-
tempordneo: de Picasso a Genoveés).

Cuatro premios de primer rango en tres afios, su presencia en los eventos interna-
cionales mas significativos, y la adquisicion de obras suyas por los museos, como el
MoMa, y otros de distintos paises, le hacian el artista espafol con mayor proyeccion
internacional del momento.

El segundo periodo, éste prolongado mas de dos décadas, se inicio a finales de los afios
noventa del siglo pasadoy llega hasta sus ultimos dias. Durante esos mas de veinte afios
Genovés atenuo casi por completo su activismo politico y cultural para concentrarse
unicamente en su trabajo pictoérico, para el que, no sin superar una nueva crisis y vencer
serias dificultades, encontré una nueva via de investigacion y desarrollo que ha deparado
un extraordinario conjunto de pinturas, dibujos y obra estampada.

Pinta de nuevo multitudes, que ahora deambulan por un espacio urbano, que es la
superficie intervenida del cuadro, sin memoria aparente del miedo o la soledad. Seres
anonimos, pero personalizados, uno por uno, por el singular tratamiento plastico descu-
bierto por el pintor. Una mezcla de pintura cargada de pasta y una técnica collage que
proporciona un minimo volumen a las figuras, singularizadas asi en el seno de la masa.



El dominio de la perspectiva y su capacidad para dotar de sentido dinamico a las multi-
tudes, asi como un hechizante despliegue del color, caracterizan todos estos trabajos,
que vienen si no a cumplir, si a certificar una relativamente reciente y franca declara-
cidén suya: “Siempre he dicho que seria pintor al final de mi vida”. Que personalmente
prefiero escribir como “Pintor hasta el final”, pues asi lo atestigua su modo de actuary
vivir incluso préximo a sus ultimos momentos.

Durante estos veinte afios, el éxito y la capacidad de convocatoria de su obra no tienen
parangoén en Espafia, tanto por su prolijidad y su extension en el tiempo —con la organi-
zacion de multiples exposiciones y presencia en las mas importantes ferias internacio-
nales—, como por la fascinacién de los espectadores y de sus muchos coleccionistas
ante estas obras.

Una de las mayores alegrias vividas ultimamente por el artista, su esposa y sus hijos,
fue la celebracion de una muestra colectiva familiar en el Centro Niemeyer de la ciudad
de Avilés en la que expusieron por primera vez todos juntos, Juan, Silvia, Ana y Pablo.

Latitularon La unidad dividida por cero,un concepto y una formulacién matematica que
ilustra lo hondo y complejo de una familia en la que todos se han dedicado a la practica
del arte y a un modo tan concreto como cierto del existir como ser social.

Con motivo de la muestra, Juan Genovés vio, por segunda vez en su vida, la instalacion
de una escultura suya en el espacio publico.

Una escultura que es, a su vez, un modo cierto de bucle constructivo respecto a la pri-
mera suya. Aquella, instalada en 2003 en la Plaza de Antén Martin, de Madrid, frente
al numero 55 de la calle Atocha, donde estaba el despacho de abogados laboralistas
asesinados o gravemente heridos por una banda de pistoleros fascistas en enero de
1977 —uno de los muchos sucesos tragicos de la transicion-, fue su primera incursion
en la escultura, una version de su célebre cuadro E/ Abrazo.

La experiencia de su realizacion llevo al artista a continuarla en una serie de maquetas
que indagaban tanto en las posibilidades volumétricas de su idea de las multitudes
como en cierta concepcion escenografica que proporcionaba a los integrantes de ésta
un nuevo y distinto protagonismo dramatico.

De aquellas maquetas, concretamente de la que tituld Enrejados, devino la idea de
Transbase, la pieza para la Plaza del Niemeyer. Una monumental escultura de mas de



cuatro metros de altura y otros tantos de ancho de la que destacaria tanto su rotunda
presencia como la radical importancia que en ella sume la sombra, cambiante segun
las horas del dia.

De esa presencia en Avilés ha surgido la idea de una edicion limitada, 10 ejemplares,
de una version reducida de Transbase, que es, mas que otra cosa, y sin oportunismo
alguno, un homenaje y recuerdo a su relacion con Asturias, Gijon y la galeria.

La exposicidon que ahora prologamos tiene lugar poco mas de un afio después de aquella.

Compuesta por dos cuadros de medianas dimensiones, una veintena larga de grabados
y el multiple inmediatamente antes sefialado, lo primero que deja ver es la légica co-
herencia entre los primeros y las estampas que constituyen el nicleo de la exposicion.

Subrayaria, sin embargo, la complejidad de composicion, lo prolijo de cuantos aconte-
cimientos se suceden en la relativamente estrecha superficie de Aequus —que tanto
significa llano como justo o igual-, que se diria en su quietud, agitado por todo tipo de
dinamicas estaticas, valga el oximoron, asi como lo certeramente dramatico de su
escenario, al borde mismo del abismo.

Las estampas estan fechadas entre 2014 y 2020, y los titulos de los cuadros y grabados
proceden seguramente del inventario de Adela Parrondo, que es quien desde siempre
los titula. Curiosamente, en este caso, salvo el lienzo lluminaciones, todos empiezan
con laletra A.

Como Adela y Juan preferian desde hace unos afios, estan elaborados con una sola
palabra, descriptiva y conceptualmente consistente.

Resaltaria de los grabados el poderoso juego y contraste que establecen fondo y figu-
ras, un aspecto ya resaltado en los cuadros pero que en la obra grafica juega un papel
idéntico y, aun si cabe, mas fundamental.

Y también, otros procedimientos que creo importantes y que responden a las mejores
caracteristicas del trabajo de Juan Genovés en esta época especialmente fecunda.

Eltrazado mediante elementos pictéricos mas o menos ordenados de las vias de transito
por las que circulan sus personajes.



La estrecha conjuncion de accidentes, mancha y fondo con las diminutas figurillas
volumétricas.

Eljuego de fondo vacio contra el pulular de los personajes enfrentados a esos accidentes
nunca fortuitos, sino muy voluntariamente afadidos a la pintura.

Laincreible diversidad de sus modos de componer las figuras.

Hay en ellos, indudablemente, una cierta geometria digamos clasica, que los distribuye
de acuerdo a lineas, fronteras o estructuras de eficacia cierta; especialmente cuando
éstas tienen como objetivo la denuncia, una vez mas, del enclaustramiento del ser
humano, de la encarcelacion fisica o mental de la persona.

Pero, hay también una geometria rizomatica, que distribuye a las multitudes por la
superficie de la tela de acuerdo a leyes de seduccién de la mirada.

Por ultimo, apuntaria la oposicion de la masa compacta, protagonista de muchos cua-
dros, y la masa dispersa, reina de otros cuantos, sefialando que ésta ultima responde
a vectores que no resultan siempre evidentes, ¢fiesta? ¢algarabia? ¢huida? ¢miedo?
Genovés nunca acabd de aclararlo.

La exposicion muestra, de nuevo, los cuatro grabados realizados al alimén por Juan
y Pablo Genovés el aifio pasado, que fueron la principal atraccion de Genovés + Ge-
novés. Sobre una imagen o fragmento de imagen fotografica de Pablo, estampada
digitalmente con tintas pigmentadas, intervino Juan en cada uno de los grabados de
la tirada empleando los métodos habituales en su pintura, que incorporaba a la pintura
acrilica objetos encontrados para la composicion del volumen de las diminutas figuras
que los pueblan.

Resulta especialmente atractivo el nuevo y distinto careo de fondo e intervencion plas-
ticay figuras, porque las imagenes de Pablo Genovés proporcionan un sentido diferente
al geométrico, abstracto o monocromo de Juan Genovés, abriendo las obras a nuevos
sentidos y a reflexiones sobre los Ultimos dias de un mundo que una vez conocimos, y
que actualmente nos parecen proféticas de lo que se nos avecinaba.

Junio 2020



Transbase

40x396x18,2cm
Acero pintado
Edicion de 10 + 2 PA
2020
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Aequus

88x100cm
Mixta sobre carton
2014



lluminaciones

160 x130cm
Acrilico sobre lienzo
2018




Abandonan

60 x 74 cm

Giclée sobre Hahnemlilhe muy intervenido a mano por el artista
2019

Ed.de 10

18



Acecho

74 x 60 cm

Giclée sobre Hahnemlilhe muy intervenido a mano por el artista
2016

Ed.de 10



Acento

74,5 x 56 cm

Giclée sobre Hahnemlilhe muy intervenido a mano por el artista
2015

Ed.de 10




Acodo

74,5 x 55,56 cm

Giclée sobre Hahnemlilhe muy intervenido a mano por el artista
2015

Ed.de 10




Acontece

74 x100 cm

Giclée sobre Hahnemlilhe muy intervenido a mano por el artista
2018

Ed.de 10

22



Acuden

74 x 60 cm

Giclée sobre Hahnemlilhe muy intervenido a mano por el artista
2017

Ed.de 10
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Afueras

74 x100 cm

Giclée sobre Hahnemiihle muy intervenido a mano por el artista
2019

Ed.de 10
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Agora

74,5 x 56 cm

Giclée sobre Hahnemlilhe muy intervenido a mano por el artista
2015

Ed.de 10




Ahueque

74,5 x 56 cm
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